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La cuenca
amazdnica

Miisicas populares urbanas

Leticia, capital de la Amazonia colom-
biana, presenta en la actualidad un
sincretismo musical propio de regiones
que han sido interinfluenciadas a
través de muchos afios por las grandes
vertientes de misicas continentales.
Este sincretismo ha sido el resultado
de las grandes corrientes culturales
que influyeron directa o indirectamen-
te sobre la region y que desarrollaron
un procesc cultural de enorme impor-
tancia en el cuadro de la historia na-
cional que pgeneralmente se conoce
como marginada,

La poca informacion que se tiene en el
pais de ciertas miisicas populares que
se han desarrollado en los principa-
les asentamientos urbanos de la cuen-
ca del gran rio, y que en muchos de los
casos es nula, ha llamado la atencidn a
estudiosos e investigadores.

Alfonso Ddvila Riveiro

Alfonso Dévila, amazonense, profesor de la
Academia Luis A, Calvo de Bogotd, composl-
tor y arveglista egresado de la UPN y con
estudios de composleidén e instrumentacién
con Francisco Zumaqué y Jesis Pinzén,
plantea en este articulo una aproximacién
pionera al complejo y tuy poco conocido
mundo de las misicas urbanas de la region
amazdnica de Colombia, Brasil v Per. El
autor guiere hacer un reconocimiento muy
especial por su esesoria al colega v maestro
Samuel Bedoya,

Una de las metas propuestas en el pre-
sente estudio (sintesis de un ensayo
mds amplio titulado “MUSICAS PO-
PULARES URBANAS-RURALES EN
LA CUENCA AMAZONICA?™) es per-
mitir un acercamiento a las misicas
urbanas de las llamadas zonas margi-
nales de nuestro pafs, que en ningin
momento han sido planteadas con cla-
ridad v que mucho menos han sido
integradas al proceso de la dindmica
nacional.

1. ANTECEDENTES

Desde el comienzo del presente siglo,
muchas fueron las interfluencias cultu-
rales a que se vid sometida la hoya
hidrogrifica amazdnica debido al ex-
pansionismo territorial del Brasil y
Peri sobre territoric eoclombianc,
dado el gran influjo comercial gue
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trajo consigo la “BONANZA DEL
CAUCHO” y que permitid ademas el
intercambio geo-econdmico entre am-
bos paises. Por un lado el Brasil desde
finales del siglc XVIII, habia extendi-
do la actividad musical mucho mas
alld de los principales centros, como
Rio de Janeiro, Bahia y Pernambuco.
Las principales funciones musicales
como Gperas y obras con musica inci-
dental del siglo XIX, yva contaban con
uno de los centros més aptos para la
representacion de las éperas, como lo
fue el TEATRO DE LA OPERA DE
MANAUS (hoy Teatroc Amazonas).
Fué asi como en este hermoso escena-
rio ge vieron y se escucharon las BO-
DAS DE FIGARO, BOHEMIA, EL
BARBERO DE SEVILLA, CABA.
LLERIA RUSTICANA y RIGOLET-
TO en las voces de Helen Porter Mit-
chell, El gran CARUSSO, Maria Feli-
ciana de Malibran e Hipélito Lazaro
entre otros,

Terminado el auge del caucho en los
primeros afos del siglo XX, algunas
milsicas eruditas como oOperas y zar-
zuelas desaparecieron guedando Gni-
camente las misicas religiosas. Con los
primeros contingentes de milicias para
resguardar sus posiciones militares y
puertos fronterizos aparecieron las
primeras bandas militares y grupos de
misicas populares “sonando” los tra-
dicionales LUNDUS, MAXIXES,
BATUQUES y SAMBAS. El intercam-
bio cultural-econémico con algunos
pequenos paises del circuito antilla-
no (Curacao, Martinica, Trinidad-To-
bago y Guayanas), permitio la evolu-
cién de estas musicas Afro-Brasilefias
a lo que hoy se conoce en el Estado
del Pard con el nombre de carimbds y
sirimbos. (ver mapa 1),

Este circuito de integracién fluvial
partia de Belem do Pard- Santarem-
Manaus - Tefé - Benjamin Constant -
Tabatinga (unida hoy a Leticia por via
terrestre), Por el lado de la Amazonia
peruana, Iquitos, actual capital del
departamento de Loreto, era otro de
los principales centros almacenadores
del caucho. Por los dominios territo-

riales que ejercia el Perii sobre gran
parte del sur de la actual Colombia y
por la misma necesidad del dinamismo
comercial se construyeron “trochas”

!

que unian varios de los pequefios

afluentes a los rios de mayor calado
(navegacidon). Una de estas vias unia
al Rio Napo con el Putumayo (desde
el puerto de Providencia a Flor de
Agosto sobre el rio Putumayo). La
otra via unia el ric Putumayo con el
Cahuinari, y desde este al Caqueta que
desemboca al Amazonas. El eje com-
prendia: Flor de Agosto - Eré - El
Encantu — La Chorrera - La Sabana
- Rio Cahuinari - Rio Caguetd - Ama-
zonas - Manaus (ver mapa: 2), Estas
vias fueron ias que més tarde, luego de
frenada la explotacion del caucho, sir-
vieron para comunicaciéon e integra-
cion de culturas sub-regionales, La
otra via fluvial comprendia el eje Iqui-
tos-Leticia (Bajo dominio peruano
desde 1867, aiio de su fundacion) -
Manaus,

La presencia colombiana en el trape-
cio se da a partir de 1922 luego de
acordadada la posicion sobre el Rio
Amazonas, segiin el tratado Salomon—
Lozano. Aparecen asi las primeras co-
rrientes de migrantes colombiancs,
quienes fuercon en definitiva los pione-
ros del actual asentamiento urbano.
Luego del conflicto con el Pera
(1932) Colombia “fija” la atencion
en Leticia y es a partir de all{ cuando
aparece la presencia de militares, per-
sonal civil (en su mayoria provenien-
tes de la regidn andina) y religiosos
franciscanos (capuchinos) espanoles, ¥
con ellos los primeros rasgos culturales
en el campo de la miisica occidental.

Establecida Leticia como presencia co-
lombiana en la Amazonia, aparecen
las primeras formas de misicas fora-
neas. Del Brasil se *tocan’ y se “es-
cuchan”, en los intercambios de fies-
tas conmemorativas, sambas, marchas,
baides, forros, dobradoes, xotes (cho-
tises), batuques. Del Per aparecen log
primeros valses criollos, las mixtianas,
marineras y hwaynos {conocidos en
la regiébn como hwaynitos). Los bam-
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bucos, pasillos, danzas y joropos son
las primeras formas nacionales que se
escuchan en el territorio con la prime-
ra banda fundada en Leticia bajo la
direccién del maestro Luis A. Osorio.
Por iltimo a partir de la década de] 40
la afluencia de los marinos colombia-
nos procedentes de Cartagena para el
refuerzo de la soberania fluvial, en su
mayoria costefios que, después de
largos v demorados viajes a través de
las Antillas y las ciudades brasilefias a
orillas del Amazonas, llegan a Leticia,
presentando en largas noches de alga-
rabias al ritmo de congas, marimbas y
tamhores, cumbias, porros, calypsos y
merengues.

Desde un comienzo, las misicas gue
tuvieron una mayor aceptacion y desa-
rrollo fueron las conocidas como “tro-
picales™ del Brasil y el Caribe (Obser-
var en el mapa 1 las diferentes vertien-
tes de interfluencias a nivel conti-
nental),

Para un mejor encuadramiento siste-
matico de las vertientes musicales in-
tegradas al proceso de regionalizacion
de las musicas urbanas en la cuenca
amazoénica es de suma importancia
tener en cuenta el gran contexto de su
procedencia. Por ello es prioritario
mostrar por ordenamiento cada siste-
ma y su circuito integradoy.

El gran contexto comprente las ver.
tientes:

A} La Brasileria - nordestina - Allo
Solimdes que compende el cir-
cuito:

Rio de Janeiro - Recife - Belem -
Manaus - Tabatinga -Leticia

B) Lorelo - Peruana. Integrada en el
circuito:
Iquitos - Pebas - Caballococha -
Ramon Castilla - Leticia

C) Colono - Surefia de migrantes
colombianos que comprende 2
ejes de interconexion:
lo. Los migrantes provenientes
de la Antigua provincia del Cauca

T
en la ruta: Pasto - Mocoa - Puertu“[
Asis - Rio Putumayo hasta sut
desembocadura al Amazonas en’
San Antonio de I¢d (Brasil) y:
Rio Amazonas arriba hasta Le.
ticia. :

y el 20, de los colonos migrantes
provenientes del Tolima grande
en la ruta: Neiva - Florencia .
Tres Esquinas - La Tagua - Legui-
zamo - Rio Putumayo hasta la.
desembocadura (San Antonio do
I¢a) Rio Amazonas hacia arriba a
Leticia,

D) La Costero - Caribe que com-
prende el circuito:
Cartagena - Aruba - Trinidad - Pa-
ramariho - Belem - Manaus - Le- -
ticia (ver mapa 1).

2.MESO - CONTEXTO DEL EJE
BRASILERO - COLOMBO
PERUANO

Belem - Manaus - Lelicia - Iquitos,
Conforman un eje sobre el cual en di-
ferentes sentidos vectoriales se ha de-
sarrollado un proceso cultural-musical
de gran importancia en el contexto
internacional. El Area conocida como
Hoya Hidrografica Amazonica ha pre-
sentado, como resultado de corrientes
que han contribuido a través de anos
de intercambio geo-econbémico, dife-
rentes formas de musicas populares
que superviven en la actualidad. En
el Brasil septentrional, Belem do Pard,
Santarem, Barcarena, Manaus y peque-
fios poblados riberefios de los afluen-
tes del Amazonas son “trajinadas’’ las
miusicas populares tales como dobra-
dos (marchas militares), mambos,
rumbas, baioes (baiones), xotes (cho-
tises), lambadas, cirias, sirimbos v ca-
rimbos. De estas formas quiza las que
mis se han difundido y evolucionado
en el circuito amazdénico son las 4 al-
timas, En ellas la influencia hispanc-
caribe continfia viva hasta hoy, Es asi
como la seccion ritmica, lfnea del
canto y el tratamiento instrumental es
de evidente influencia cubana. Las
lambadas y carimbos presentan por un
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lado en sus lineas melddicas y progre-
siones armonicas(I-IV-V7-IV.I), carac-
teristicas indiscutibles de sonotipos
antillanos, mientras que las estructuras
ritmicas muestran caracteristicas pro-
pias de las miisicas afro-brasilefias (ver
partitura y andlisis del Carimbd de
Pinduca titulado “Gira-gira minhina-
da? traduce: Gire, gire, muchachada).

ANALISIS DE UN CARIMBO

El citado carimbé de Pinduca, “Gira,
gira, minihnada”, presenta en su
linea melddica rasgos comunes ¥y
afines al porro colombiano. La ins-
trumentacion integrada por los cobres,
slempre presenta una pregunta realiza-
da por las trompetas ¥ sucesivamente
una respuesta encomendada al
bloque de saxos y trombones, mos-
trando claramente una similitud for-
mal con algunos porros interpretados
por las bandas pelayeras,

La armonfa siempre encomendada a la
guitarra presenta un orden progresivo
de los grados I-IV-V7-IV.I con una al-
ternancia ritmica asi:

I v v7 ¥
12 3¢ Jye F J
1 1y ¥7 v
|‘,m-;m|-.~ J«,_J-.‘_.{"

muy caracteristica en las cadencias
antillanas de beguines, mentds y ca-
lypsos y parecidos en alguna forma a
golpes de acompanamiento ritmico
elemental para guitarra en porros,
cumbias y paseos vallenatos.

La seccion bésica del ritmo esta desti-
nada a un gran tambor llamado tam-
bién carimbdé, que presenta en su es-
tructura global el ritmotipo

PO S I

cuya figuracion sincopada es la mas:
caracteristica en los sambas urbanos. |

El bajo presenta la siguiente ritmica

14 4 J
1+
| & 4

donde se muestra claramente las mu-
taciones propias que aparecen en algu-
nas de nuestras musicas costeras de
procedencias caribes,

Las percusiones de manos como cho-
calhos, ganzds (guaches o guazas) y

reco-recos {guacharacas), llevan las
células ritmicas:

1700

propias de cumbias y porros. Las ma-
racas o cabacas presentan siempre la
matriz

ppplpsp

{ver partitura)

En algunos de los recientes carimbds
las claves, presentan la ritmica

e dd

propia del Guaguancé cubano y mane-
jado muy frecuentemente en la salsa.



GIRA GIRA MENHINADA (carimbé)

Letra y musica, Pinduca
Transcripeién, A, Dduvlla
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Uno de los maximos representantes
de esta expresion musical en la amazo-
nia-paraense es el popular “Pinduca”,
cohocide como “O rel do carimbo™,
quien con su produccion discografica
ha inundado la cuenca amazonica des-
de el Brasil hasta el Pert (Iquitos).

En el Perh propiamente en Iquitos,
agrupaciohes y orgquestas musicales de-
sarrollaron a partir de la década del
60 una forma popular de musica a la
que llamaron “Cumbia tropice!”’, muy
similar a la actual lambada de!l estado
del Para. Esta cumbia tropical es la

misma que hoy se conoce con ¢l nom-
bre de Chicha, que no es otra cosa que
la combinacion de Cumbia Tropical
vy Hwayno. Uno de los maximos re-
presentantes de este tipo de musica
tropical en la Amazonia Peruana es
Juaneco quien con su combo ha sido
reconocido en el ambito latino, Con.
juntos peruanos como los Yaguas, y
otros han estado en continuos inter-
cambios c¢on Leticia, c¢uando por
altos costos economicos y dificultades
en el transporte no se contrataban or-
guestas o conjuntos del interior del
pais.

2




3. MICRO-CONTEXTO:
“LA CONFLUENCIA
EN LETICIA",

En Leticia confluyen en la actualidad
msicas con rasgos provenientes de las
diferentes vertientes. Este proceso
social historico ha contribuido a la
conformacién de una nueva identidad
musical,

Desde los primeros sambas urbanos
procedentes de Rio de Janeiro, los
dobrados {marchas militares), forros,
xotes, lambadas de pescadores, los ca-
rimbds que a partir de 1873 se toma-
ron a Leticia, hasta los porros, cum-
bias, paseos y sones vallenatos se han
integrado para dinamizar lo que ac-
tualmente se presenta como un sin-
cretismo musical regional.

A partir de la década del 50 a nues-
tros dias muchas han sido las agrupa-
ciones musicales, tales como orgues-
tas, conjuntos, trios, cuartetos gue se

han conformado en la ciudad, asi
como también muchos ha sido los pro-
cesos musicales por los cuales ha pa-
sado. La llegada del maestro CHEPE
ERAZO {(condiscfpulo de Lucho Ber-
midez), quien ademds de sentar un
gran precedente en la formacion eru-
dita, significd un cambio en la forma-
cibn y participacién de musicos neta-
mente leticiancs, Es asi como la Gran
Orquesta de Chepe Erazo, integrada
en su totalidad por musicos leticianos
entre ellos: el profesor y condiscipulo
PACHO VELA (qg.e.p.d.}, Manuel
Araujo, Marcelino Dominguez, Jorge
Rincon (q.e.p.d.) v Manuel Gongalviz,
llevaron a la maxima expresién obras
y piezas compuestas con los primeros
rasgos transicionales, Por otro lado la
afluencia popular de acordeonercs
brasilefios como: El mono José Bento,
Jdosé Bautista y Chico Dud, gestores
de las primeras “batucadas’’ leticianas
que arraigaron en salguna forma el
quehacer musical del leticiano.

CHEPE ERAZO Y SU ORQUESTA, En el
antiguo hotel Victoria Regia (1957). De iz-
da. a dcha,: Maestro José Emilic Erazo (1),
Manuel “El Flaco’® Arafijo, Marcelino Do-

minguez, Jorge Pietn (t ), Alejandro Gon-
galviz, Francisco “Pacho’’ Vela (1) y Manuel
“Caimén” Gongalviz.
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Misicos y compositores amazonenses partici-
pantes de un Encuentro de Miisica Popular
Amazonense, Leticia, 23/X1I/87, De jzquier-
da a derecha: Nory Erazo, Pedre Bernal, Dr.
Gustavo Navia (Comisario Especial del Ama-

zonas), Armando Londofio, Alfonso Davila,
dJusto Pastor Aldana (Secretario de Educa-
cion), Lauro Angulo, Sentados: Manuel Fi-
guer, Ricardo Marin, Pablo Martfnez, Hugo
Erazo y Manuel Goncalviz,

De las viejas canciones populares ela-
boradas por compositores como: El
maestro Luis Alberto Osorio, Sixto v
Roberto Arbeldez, Doiia Oliva de
Parra, Adolfo Sandoval, Alberto Gal-
dino, Nicolds Contreras, Octavio
Angulo y Ricarde Marin, a la época
actual, la ciudad ha pasado, por un
largo proceso de transicién musical.

Es de notable importancia la contri-
bucibn de misicos instrumentistas
leticianos de esta vieja epoca como
Héctor ‘“Perucca’ Rojas, Raimundo
Gbez, Miguel Padilla, José “Hoye-
ros” Ramirez, Abel Vela, José Deme-
trio Caire y Fabio Perea,

Como un resultado obvio de tales pro-
cesos hoy “suenan” en Leticia: PO-
RROSAMBAS, MARIQUINHAS, CA-
RIMBOS Y TANGARANAS, teniendo
como principales exponentes a Ricar-
do Marin, Octavic Angulo, Pedro Ber-

nal, Manuel Fiquer, Hugo y Nory
Erazo (hijos del difunto Chepe Erazo)
Pablo Martinez y Alfonso Davila,

Orquestas y conjuntos instrumentales,
integrados en la actualidad por maGsi-
cos colombianos de padres brasilefios
y/o peruanos y conjuntos brasilefios
integrados por jovenes colombianos (y
peruanos en su minoria) estan en
continuo “sonar’ en Leticia y Taba-
tinga permitiendo que cada uno de los
rasgos musicales se fundan en una
masa sonora propia de este entorno
fronterizo.

A continuacion, y para ilustrar musi-
calmente lo dicho hasta aqui, presento
las partituras del porrosam PARAISO
TROPICAL, letra de Ricardo Marin y
musica de Octavio Angulo, y la MARI-
QUINHA, con letra y misica de Pedro
Bernal,



PAISAJE TROPICAL (porro-sam)

Letra, Ricardo Marin
Musica, Octavio Angulo
Transcripcion, A, Ddvila
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MARIQUINHA

Letre y misica, Pedro Bernal

Transcripcién, A. Ddvila
Voz (pregbn
n __(?"——‘6) 1 | I
= e e ——
[X E ' ole o la.
A c7 7 Bb F c7 ET;%,—_:J
Guitarra m_ s — ;  — 1 —E_—.‘a a1 =5
v
- a— ! E T {
Bajo wm ! = — .
[ I ) Y = ! Y
Percusiones [ ] T i P e Y | e
R
d6 manoi T e T e e e e e |
: i ] T S aS
Congas 7 ! ! et L | |
Q- —— A C— |
it i f Y4
2 E ‘ ole lo
7 C7 €7 Bb F
Q‘ p— J— J— %
-y Y2 f & 1 1 £ L 1T ¥ 4 oex | 1 Al 11T s L1
:@I y r.3 = rJ "
L3
) 1 ! 7 —
i — i - 7 me o ]
T 2 ‘ 4 v
i 1 T
i x ¥ =
| T
& o & £ e e e s B e
3] ——
la la vya. Bo-fia Ma=ri- |qui-fa quie-re ir 3 pa-se-
A €7 c7 c7 Bb F
L o FJ _'H'J_} _=
| — . [l EA] F.3
o]
= % ——————
q)b i 7 T I 7 b




- — —r fep—— x =
=1 b I L] L L 1 ¥ Y . — ]
—= e S e o |
T —] 3
ar. Yo la con=|vi=do con FranciscaySe-bast tia-na. S3e vaa Los
! c7 c7 B? F c7
ﬁ—mﬂ—. e e e
[}
F T3 - = i_ - L P
e = - o { e ——— E— e |
i v I v - | r
fal
ey g 1 L } It | b i 1 L
— -—“—1£:ﬁi:b = = 4
s I T T - -
La-gos se vaallncra al Ta-{ca- na,se vaal OchoyBen-jarmin
A c7 Bb F c7 Bb . F c7
" A + rl i =F i o 18 Y s bttt
F . ) | 4 1 11 L I L4 I L W |- 11 R o L Ll L4 Ll A
£ F ol i : -
el
L5
P W % - {
e e E—— } e - ~~
I [4 -4 I 7
BIBLIOGRAFIA

Appleby, David P. La misica del Brasil,
FCE, México, 1985,

Alvarenga, Oneida, Misica populer bresilei-
ra, FCE,

Castro Caicedo, Germén. Perdido en el Ama-
zonas, Plaza y Janés, Bogoté, 1983,

Uribe Piedrahita, César, Toa, Bogota.

Andrade, Mario de, Ensaio sobre g misica
brasileira, Americ, Rio de Janeiro, 1943,

Almeida, Laurindo, Latin Percussion Instru-
ments and Rhithms, Gwyn, New York,
1962.

Rivers, José Eustasio, La vordgine.

INFORMANTES

Morales, Humberto. Latin American Percus-
sion, WarnerBross, New York.

Atlas Universal y de Colombia, Aguilay, Bo-
gota, 1986.

Jover, Antonio. Recordando nuesira historia
amazénice, Revista Maguaré, Leticia,
1986.

Rocha, Picky de.Opera en el Amazonas, Re-
vista Amazon(a, Leticia, 1982.

Estrella Calderén, Hermenegildo, Una via
terrestre en la historia emazbnica, Revista
Maguaré, Leticia, 196.

Cueva Ramfrez, Alejandro. Un acercamiento
a la forma de ser del leticiano, Hevista
Maguaré, Leticia, 1986.

Rosa Rios, Leticia, 1985
Manue! Araitjo, Bogot4, 1987
Sixto Arbeldez, Leticia, 1983



	pag24.jpg
	pag25.jpg
	pag26.jpg
	pag27.jpg
	pag28.jpg
	pag29.jpg
	pag30.jpg
	pag31.jpg
	pag32.jpg
	pag33.jpg
	pag34.jpg
	pag35.jpg
	pag36.jpg
	pag37.jpg

